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(D1

Christophe Bertrand (1981-2010) Madrigal (2004-2005) - 9'21

pour soprano, flite, clarinette, violon, violoncelle, percussions, piano.
Textes d'ltalo Calvino, Roland Barthes et Francois Rabelais.
Commande de la Fondation André Boucourechliev.

Philippe Manoury (1952) Hypothéses du sextuor (2011) - 16'42'
pour fliite, clarinette, violon, violoncelle, piano, marimba.
Co-commande Accroche Note / Musica.

Pascal Dusapin (1955) Echo's Bones (2007) - 16'08'
pour soprano, clarinette, piano. Commande Accroche Note.

Philippe Hurel (1955) Cantus (2006) - 22 01
pour soprano, flite, clarinette, violon, violoncelle, piano, percussions.
Hommage a Georges Perec. Commande d'Etat.

(D2

Luca Francesconi (1956) Time, Real and Imaginary (2009) - 15'10
pour soprano, flite, clarinette, violoncelle, vibraphone.

Poéme de Samuel Taylor Coleridge. Commande d'Etat.

Alessandro Solbiati (1956) Nora (2006) - 13'36
pour clarinette, flite, percussion, cymbalum. Commande d'Etat.

Stefano Gervasoni (1962) Due poesie francesi di Luca (2010) - 3'26
pour soprano, flite, clarinette, violon, violoncelle, harpe, percussions.

Poémes de Ghérasim Luca, extraits du Chant de la carpe. Commande d'Etat.

James Dillon (1950) Rédemption (1995-1996) - 15'02
pour clarinette, violon, piano. Commande d’Etat.

Christophe Bertrand (1981-2010) Sanh (2007) - 10'24 ]
pour clarinette basse, violoncelle et piano. Commande d’Etat.

Ensemble Accroche Note

Francoise Kubler soprano

Martina Roth (CD1/1), Anne-Cécile Cuniot (CD1/2 - CD2/3), Mario Caroli (CD1/4 - CD
2/1,2) flites

Armand Angster clarinette

Marie-Pierre Vendome (CD1/1, 4 - CD 2/3), Nathanaélle Marie (CD1/2), Mieko
Kanno (CD2/4) violon

Christophe Beau violoncelle

Elodie Adler harpe

Michéle Renoul (CD1/1, 3, 4 - CD2/5), Maxime Springer (CD1/2), Yukiko Sugawara
(CD 2/4) piano

Emmanuel Séjourné (CD1/1, 2, 4- CD2/1, 2), Ronan Gil de Morais (CD2/3) percussions
Luigi Gaggero (CD2/2) cymbalum

Franck Ollu (CD 1/4), Emmanuel Séjourné (CD2/3) direction




L'Ensemble a créé a Musica des pieces de Bruno Mantovani (2012, 2008, 2003), Ste-
fano Gervasoni (2011), Philippe Manoury (2011, 1997), Jérdme Combier (2010), Chris-
tophe Bertrand (2010, 2007, 2005), Salvatore Sciarrino (2009), Sarah Nemtsov (2009,
2006), Luca Francesconi (2009), Pascal Dusapin (2008, 1998, 1988, 1986, 1985), Luca
Antignani (2008), Zeynep Gedizlioglu (2008, 2007), Andrea Di Paolo (2008), Brice Pau-
set (2008, 2006, 2000, 1997), Sébastien Béranger (2007, 2005), Maurilio Cacciatore
(2007), Adrian Borreda Gomar (2007), Fernando Gamero (2007), Philippe Hurel (2007),
Lara Morciano (2006), Paul Oomen (2006), Dominik Rodak (2006), Claire-Mélanie Sinn-
huber (2006), Alessandro Solbiati (2006), Renaud de Putter (2005), Ahmed Essyad
(2005), Wolfgang Rihm (2005, 2004), Francois-Bernard Mache (2004, 1990), Gérard
Pesson (2003), Jonathan Harvey (2002), Clara Maida (2002), Patricia Alessandrini
(2002), Bernard Cavanna (2001), Reinhard Fuchs (2001), Marzena Komsta (2001),
Bruno Ducol (2000), lannis Xenakis (1999), Luis de Pablo (1999), Ramon Lazkano
(1999), Franco Donatoni (1998, 1988), Gerhard Stabler (1998, 1992), Igor Ballereau
(1997), Georges Aperghis (1996, 1992), James Dillon (1996, 1993, 1991), Luigi Ceccareli
(1995), Gualtiero Dazzi (1995), Ivan Fedele (1995), Thierry Lancino (1993), Horatio Ra-
dulescu (1993), Denis Cohen (1993, 1990), Joél-Francois Durand (1993), Marc Monnet
(1992, 1990, 1986), Annette Schliinz (1992), Richard Barrett (1990), Iradj Sahbai (1984),
Patrick Blanc (1983), Francoise Kubler (1983).




S’il fallait citer un ensemble fétiche a Musica, ce serait sans hésitation Accroche Note.
Né en 1981, peu de temps avant la création de Musica en 1983, cet ensemble strasbour-
geois a géométrie variable aura participé a la quasi totalité des éditions du festival. Ra-
rement musiciens auront été aussi fideles a ce rendez-vous annuel de la création
contemporaine que ceux rassemblés autour de Francoise Kubler (soprano) et d'Armand
Angster (clarinette). Tout au long de ces trente années, Armand et Francoise ont su tisser
une complicité et un dialogue permanent avec de nombreux artistes. La facon de tra-
vailler au plus prés du compositeur avec un trés grand respect pour lceuvre et son créa-
teur a fait de cet ensemble le partenaire idéal pour bon nombre d’entre eux. Au final,
ce sont quelque deux-cent-vingt créations et prés d’une vingtaine de disques qui témoi-
gnent de la finesse et de l'intelligence avec lesquelles Armand Angster a su tirer le meil-
leur parti de ses nombreuses rencontres et collaborations. De ce long compagnonnage
avec Musica, ce double CD imprime la trace durable. Ces enregistrements soulignent la
qualité artistique d’Accroche Note de méme que la vitalité de la création musicale de
ces trente derniéres années.

Puisse Accroche Note poursuivre son chemin avec le méme charisme et la méme énergie
pour le plus grand bonheur des compositeurs qui ont la chance de travailler avec lui.

Jean-Dominique Marco
directeur de Musica

30 ans de création musicale par Antoine Gindt

Les neuf pieces réunies sur ce double CD anniversaire - toutes enregistrées en concert
dans le cadre du Festival Musica - illustrent le parcours unique, la constance, et le lien
unissant les musiciens de l'ensemble Accroche Note aux compositeurs. Ce recueil se dé-
veloppe autour d’un double tropisme, franco-italien d’une part (sept des huit composi-
teurs a laffiche) et générationnel. A lexception de Christophe Bertrand (1981-2010),
figure solaire et tragique a qui revient l'introduction et la conclusion de ce panorama
des années deux mille (une seule exception la aussi, Redemption de James Dillon, piece
enregistrée en 1996), les compositeurs sont en effet tous nés entre 1950 et 1962, et sont
les héritiers plus ou moins directs (et affranchis) des avant-gardes des années cinquante.
Bien d’autres créations auraient sans doute pu étre retenues (on se réferera donc a l'im-

portante discographie du groupe pour compléter cet apercu). Mais cette sélection pré-
sente sans conteste un remarquable éclairage sur le travail entrepris dés le début des
années 80 et accompli sous U'impulsion toujours décisive d’Armand Angster et de Fran-
coise Kubler. Variété de styles, dimension aussi bien vocale qu’instrumentale des parti-
tions, effectifs multiples... on est frappé a la premiére écoute que tant de différences
soient a ce point unifiées par la direction musicale et une idée trés siire de la musique
de chambre contemporaine. La encore les deux partitions de Christophe Bertrand ap-
paraissent - a deux ans d’intervalle - comme une édifiante synthése des possibilités
du groupe (n'oublions pas que de tous les compositeurs cités, Christophe Bertrand est
le seul a avoir participé a Accroche Note en tant que pianiste et a avoir ainsi abordé les
deux roles de l'auteur et de l'interpréte, si peu souvent réunis). Aux jeux vocaux convo-
qués dans Madrigal créée en 2005, succéde 'armure instrumentale plus immédiatement
mélancolique de Sanh (2007). Les deux partitions se complétent et surtout révélent a
lauditeur le talent d’un artiste, jeune encore, magnifiquement accompagné par ses
ainés : les influences sont encore perceptibles mais, déja libérée de tout principe d’imi-
tation, la musique de Bertrand s’affirme en un geste formidablement posé et devenu
presque authentiquement classique.

Cette bipolarité vocal/instrumental est constitutive de 'activité d’Accroche Note : Ma-
noury, Dillon - bien qu’ayant par ailleurs écrit pour Francoise Kubler - et Solbiati livrent
ici des partitions strictement instrumentales. Dans Hypothéses du sextuor, une de ses
plus récentes partitions (2011), on retrouve le brio et le godit de la grande forme de Phi-
lippe Manoury, sa recherche sur les timbres au sein d’une architecture tres affirmée qui
fonde une rhétorique foisonnante, multiple, lointainement inspirée du Debussy de Des
pas sur la neige que Manoury associe a un souvenir personnel datant de la période de
sa composition. Ces pas, on pourrait presque les compter dans la scansion initiale que
James Dillon imprime a son référent trio piano, violon, clarinette (celui [a méme que
Christophe Bertrand déporte vers le grave avec le violoncelle et la clarinette basse de
Sanh). Musique volubile et plastique, riche d’un contrepoint sophistiqué ou les lignes
de violon et de clarinette S'entrelacent sans cesse, Redemption affiche brillamment son
lyrisme sous jacent et unitaire. A lopposé, Nora d’Allessandro Solbiati (2006) propose
une formule a la fois plus symétrique et décousue entre les deux bois (fllite et clarinette),
le cymbalum et la percussion (ou les claviers tiennent une place prépondérante). Version
en quatuor d’une partition originellement écrite pour un septuor instrumental, Nora
est la transformation définitive de huit piéces pour cymbalum seul : les frémissements
virtuoses succédent aux évocations nocturnes ou aux allusions jazzistiques dans une

M
pv)
>
=
()
>
—
wn




disposition tout a fait originale.

Mais si Uidentité d’Accroche Note est associée a la clarinette d’Armand Angster, elle
passe d’abord et avant tout par la vocalité sensuelle et immédiatement reconnaissa-
ble de Francoise Kubler. Dusapin, Hurel, Francesconi et Gervasoni illustrent ici cette
magnitude (on ne pourrait a vrai dire citer tous ceux qui de Georges Aperghis a Wolf-
gang Rihm, de Franco Donatoni a Jonathan Harvey ont dédié leur piece a la géniale
soprano strasbourgeoise). Pascal Dusapin s’y montre particuliérement inspiré avec
Echo’s Bones (créé en 2008). On y entend une proximité affective extraordinaire : in-
tériorité immeédiate comme si la ligne vocale surgissait non pas d’une intention d’écri-
ture mais d’une incarnation, d’une complicité ol la voix n’est que prolongement du
geste du compositeur et par ailleurs dédoublement quasi amoureux du son de la cla-
rinette.

Philippe Hurel et Luca Francesconi trouvent eux aussi dans Accroche Note au complet
un magnifique partenaire. Avec Cantus (créé en 2007 et nécessitant la direction d’un
chef), Hurel embarque le groupe en grand, dans une mécanique de moments musi-
caux tres tranchés. La voix est la commentatrice enjouée de l'action musicale dont
le texte - écrit, précise le compositeur, aprés la composition - est le mode d’emploi.
Dans Time de Luca Francesconi, la tension vocal-instrumental se développe tout au-
trement pour figurer [a relation au temps. Arréts, brisures, écoulements, relativité
des durées, les poémes de Samuel Coleridge offrent au compositeur une matiére duc-
tile et énigmatique qui précipite [a course, évoque le vertige, embarque 'auditeur
dans un tourbillon insensé.

De ces partitions originales, on retient - comme dans Uextréme condensation des deux
« bréves » de Stefano Gervasoni - I'extraordinaire complicité des interprétes, leur enga-
gement pour cette musique qui exige une pratique sans réserve, l'appropriation et le
godt de la découverte et de 'aventure sonore. En trente années, Francoise Kubler et
Armand Angster ont construit, avec Accroche Note, un des plus beaux répertoires
de la modernité européenne. La musique, la vraie, y surgit toujours avec sincérité.

Antoine Gindt, juin 2013

Musica par Catherine Peillon

Un festival, en particulier lorsqu'il s'agit d'un festival dédié a la création et a la mu-
sique d'aujourd'hui, posséde une aura, lueur qui le fait repérer de loin, de nuit
comme de jour.

A lintérieur de ce halo, s'expérimentent des formes meubles et nouvelles, clignotant
dans le flou du présent, scintillant dans leur devenir-déja-la.

Le mot festival renvoie a la féte, a l'intensité, a la rupture de |'Ordinaire, a la crainte
et a [a liesse, a la ferveur, a la célébration des mysteres.

Oui, mystérieuse est la création, et fragile, et risquée.

Offrir ces espaces de déploiement, ces grandes marges de manceuvre a des créateurs
est une des choses les plus précieuses et les plus utiles a la société car |'ceuvre nou-
velle génere de 'espace a son tour, élargit ['horizon, ouvre des imaginaires, met en
lumiére des liens inattendus, lie et relit d'autres ceuvres d'autres temps.

"J'assiste a ['éclosion de ma pensée : je la regarde, je ['écoute : je lance un coup d’ar-
chet : la symphonie fait son remuement dans les profondeurs, ou vient d’un bond sur la
scéne"1.

Cest Rimbaud qui décrit 'intime parcours du créateur, du processus de créa-
tion, et qui énonce un peu plus loin : les inventions d'inconnu réclament des
formes nouvelles?...

Lun des privileges de la musique est d’étre un fabuleux laboratoire esthétique et mé-
taphysique de la création artistique.

contemporanea

(..) étre pour quelques jours

le contemporain des roses ;

respirer ce qui flotte autour

de leurs dmes écloses3.

Qu’en septembre il tonne et la vendange est bonne...
A chaque édition sa cuvée avec ses surprises, ses assemblages audacieux, ses expéri-
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mentations. Encépagement, assemblage, terroir, millésime, vinification... Mais qui
sait si ce vin sera endurant, capable de vieillir ?

Ce qui manque a la lecture critique immédiate, la longévité le construit, faisant et dé-
faisant les modes, soulignant les traits marquants, les penchants des générations
dans leur diversité méme. 30 ans est ainsi un joli poste d'observation, propre a déce-
ler des tendances historiques, permettant de discriminer des mouvances, des
constantes, des épiphénoménes que le moment nous empéche d'évaluer - et tant

mieux, car c'est au creux de l'ici et maintenant, du fugitif, de I'éphémére, que se déli-

vre 'émotion et en son nom, l'art a tous les droits...

Persister

Trente ans de programmation, ce sont prés de trois mille ceuvres différentes dont un
tiers de créations francaises et mondiales, prés de huit cents compositeurs d’une cin-
quantaine de nationalités.

De ce catalogue foisonnant, on retiendra la trés grande diversité des esthétiques, des
styles et des genres, du concert sous toutes ses formes aux spectacles mettant en
scéne les relations possibles entre l[a musique et les autres arts.4

Lensemble Accroche Note est un témoin majeur ; présent lors de la premiére édition,

dans le souffle de Jack Lang, Maurice Fleuret, Laurent Bayle et Jean-Dominique Marco,
déja, complice et acteur chaque année depuis, renouvelant son pacte avec précision,

engouement et fidélité.

Antoine Gindt, metteur en scene, conseil artistique de Musica depuis 2006, fré-
quente le festival depuis ses débuts. Il a assisté au passage remarquable de [a pré-
carité - inhérente a la naissance et a la jeunesse-, a l'inscription profonde du
festival dans le paysage culturel local et international, a la lente maturation forgée
par les aventures, les tentatives, les réitérations, les insistances, les compagnon-
nages, amitiés, circulations, apparitions, disparitions qui ont rendu ce « rendez-
vous » automnal incontournable..

Une génération passe, une génération vient, et la terre demeure, immobiles.
Remarquable le passage de flambeau d'une génération référente au début des an-
nées 80 - Varése, Boulez, Xenakis, Ligeti, Berio, Stockhausen... - qui soutenait les «
jeunes » Aperghis, Gervasoni, Dusapin, Jarrell, Benjamin.... Remarquable celui de ces
nouveaux ainés aux plus jeunes - en 1983, nombre des compositeurs programmés

dans cette deuxieme décennie du XXle siécle n'étaient pas encore nés. Ces derniers
remettent en question a leur tour et a leur maniére ['héritage. Aux recherches sur le
développement du matériau, sur le renouvellement du langage, succédent des préoc-
cupations liées au contexte musical, a la relation a l'auditeur, a la recherche de nou-
veaux média, a la dramaturgie, procédant a ['abandon d'une certaine forme de
spéculation au profit de ['utilisation, du détournement, du recyclage...

Est-ce une nouvelle révolution ?

Comme pour tous les frémissements, il faudra attendre pour voir si la buée, a vapeur,
['haleine haletante couvrait la transparence de la forme pour mieux la dévoiler, pour
apercevoir l'invisible qui luité.

En attendant, Musica garde son role de veilleur, gardien du vin, résonateur...

Le directeur, Jean-Dominique Marco tient la barre, envers et contre tout, a 'heure ou
lart, le vin, comme le corps, deviennent insidieusement des marchandises... a l'heure
ol le divertissement - l'entertainment - est la régle d’une conduite culturelle générali-
sée, ou le politique est largement désinvesti.

Depuis 1983, Musica suit avec enthousiasme et détermination une autre voie en don-
nant la parole aux artistes qui innovent et inventent de singuliers rapports entre la
musique et les arts en sappuyant sur de nouveaux modes compositionnels et sur les
nouvelles technologies. Le festival a su tisser au fil des ans des liens forts entre cette
communauté artistique aux facettes multiples et un public heureux d’étre conduit
sur les chemins de U'inoui ot chaque année de nombreuses surprises l'attendent (...)

La feuille de route, reste la méme, trois décennies plus tard, celle d’encourager et sou-

tenir ce bouillonnement artistique - cette effervescence - tout en permettant au pu-
blic le plus large de se familiariser avec les nouvelles facons d’imaginer et de faire la
musique7.

Catherine Peillon

1 Lettre de Rimbaud a Paul Demeny - 15 mai 1871
21d.

3 Rilke, Les Roses, XIV

4 Jean-Dominique Marco, éditorial 2013

5 IEcclésiaste

6 Rilke, Les Quatrains valaisans

7 Jean-Dominique Marco, éditorial 2013
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Biographie

Ensemble de solistes formé autour de Francoise Kubler (soprano) et Armand Angster
(clarinettiste), Accroche Note investit de maniere multiple le répertoire des musiques
d'aujourd'hui.

Chaque programme décide de la personnalité et du nombre de musiciens qui constituent
['ensemble.

La souplesse de son effectif - du solo a 'ensemble de chambre - lui permet d'aborder
en différents projets les pages historiques, la littérature instrumentale et vocale du
XXe siecle et d'aujourd'hui ainsi que les musiques improvisées.

Depuis plusieurs années, l'ensemble développe une politique de commandes et tra-
vaille en étroite collaboration avec les compositeurs.

Parmi les créations récentes d'Accroche Note figurent notamment des oeuvres de
Pascal Dusapin, Zad Moultaka, Wolfgang Rihm, Ivan Fedele, Ahmed Essyad, Stefano
Gervasoni et Philippe Manoury.

Lensemble est régulierement invité dans de nombreuses saisons musicales nationales,
ainsi que dans les grands rendez-vous internationaux de musique contemporaine
comme, par exemple, le festival Musica a Strasbourg, le festival Présences Radio
France, le Stockholm New Music Festival, le festival Traiettorie a Parme, Feldkirch Fes-
tival, Festival international de musique d'Istanbul, les Universités de Syracuse et de
Cornell (Etats-Unis), Accroche Note a consacré de nombreux disques a des portraits
monographiques (Dillon, Dusapin, Manoury, Mache, Feldman, Aperghis, Fedele, Greif,
Jolas), ainsi que le disque Récital 1 - Harvey, Guerrero, Pesson et Pauset - premier
d’une collection dont l'idée est de restituer des moments exceptionnels enregistrés
au fil du temps par les solistes d’Accroche Note.
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© Marthe Lemelle

AccrROCHE NOTE EST UN ENSEMBLE CONVENTIONNE PAR LE MINISTERE DE LA CULTURE ET DE LA COMMU-
NICATION — DIRECTION REGIONALE DES AFFAIRES CULTURELLES D’ALSACE - ET LA VILLE DE STRASBOURG, ET
SOUTENU PAR LA REGION ALSACE, LE CONSEIL GENERAL DU BAS-RHIN, LA SPEDIDAM ET LA SACEM. Ac-
CROCHE NOTE RECOIT POUR SON ACTION EN FAVEUR DE LA MuUSIQUE CONTEMPORAINE LE SOUTIEN DE

MUSIQUE NOUVELLE EN LIBERTE.




If one had to cite one of Musica’s most iconic ensembles, it would be without doubt
Accroche Note. Formed in 1981, just before the launch of Musica in 1983, this
Strasbourg-based ensemble of flexible line-up has participated in almost every
edition of the festival. Few have been as faithful to this yearly meeting dedicated to the
creation of New Music as the musicians surrounding Francoise Kubler (soprano) and
Armand Angster (clarinet). For the past thirty years, Armand and Francoise have
developed a close bond and an ongoing dialogue with many artists. The way in
which they work closely with composers, with great respect for the music and its
creators has made this ensemble the ideal partner for many composers. The two
hundred and twenty new works premiered and almost twenty CDs demonstrate the
finesse and intelligence with which Armand Angster has made the most of his numer-
ous encounters and collaborations. This double CD leaves a lasting trace of this long
partnership with Musica. These recordings highlight the artistic quality of Accroche
Note as well as the vitality of New Music that has been created in the last thirty years.
May Accroche Note continue their journey with the same charisma and energy, much
to the delight of the composers who are lucky enough to work with them.

Jean-Dominique Marco
Musica’s director
translation by Adam Starkie

30 years of creating new music by Antoine Gindt

The nine pieces featured on this anniversary double CD - all recorded live during the
Festival Musica - illustrate the unique path,the steady quality of work and the close
bond that the musicians of the ensemble Accroche Note have developed with the com-
posers. This collection centres on a double orientation, on the one hand Franco-ltalian
(seven of the eight featured composers are either French or Italian) and on the other
generational. Indeed, with the exception of Christophe Bertrand (1981-2010), the solitary
and tragic figure that introduces and concludes this panorama of the first decade of the
21st c. (here too, there is one exception, Redemption by James Dillon being recorded in
1996) all the composers featured were born between 1950 and 1962, and are the more
or less direct -and emancipated- heirs of the 1950’s avant-gardes.

Many other new works could have been featured (you may refer to the group’s impres-
sive discography for an overview of their work). But this selection highlights without
any doubt the work undertaken from the beginning of the 1980’s thanks to the decisive
impetus of Armand Angster and Francoise Kubler. The variety of styles, the vocal as well
as instrumental dimension of the music, the variable formation of the group... from our
first listen we are struck by the unification of all these differences through the clear mu-
sical direction and a sharp understanding of contemporary chamber music. Again, Chris-
tophe Bertrand’s two pieces - written two years apart - provide an edifying synthesis
of the possibilities of the group (let’s not forget that of all the composers featured, Chris-
tophe Bertrand is the only one to have worked with Accroche Note as a pianist and thus
taken on the two roles of both author and performer, so rarely united). The vocal flou-
rishes in Madrigal, premiered in 2005, are followed by the instrumental armour, more
immediately melancholic in style, in Sanh (2007). The two pieces complement each
other and reveal especially the talent of a still young artist, magnificently accompanied
by his elders: his influences are still perceptible but are free of any trace of imitation,
Bertrand’s music imposes itself in a formidably stated gesture becoming almost authen-
tically classical.

This vocal/instrumental bipolarity constitutes the core of Accroche Note’s activity:
Manoury, Dillon - despite having also written for Francoise Kubler - and Solbiati all pre-
sent here purely instrumental music. In Hypothéses du sextuor, one of his most recent
pieces (2011), we rediscover the vigour and taste for large-scale works of Phillipe Ma-
noury, his quest for instrumental colour within a very solid architecture which esta-
blishes an abundant and multiple rhetoric loosely inspired by the Debussy who wrote
Des pas sur la neige (Footsteps in the snow) which Manoury associates with a personal
memory from the time of this composition. We could almost count these footsteps in
the initial scansion that James Dillon sets out in his referential trio for piano, violin and
clarinet (the same format that Christophe Bertrand transposes to a lower register with
the cello and bass clarinet in Sanh). Whimsical and flexible music, rich in a sophistica-
ted counterpoint where the violin and clarinet lines intertwine relentlessly, Redemption
brilliantly demonstrates his subjacent and primal lyricism. On the other hand, Nora by
Allessandro Solbiati (2006) proposes both a more symmetrical and unravelled formula
between the two wind instruments (flute and clarinet), the cimbalom and the percussion
(where keyboard instruments hold a predominant position.) A quartet version of a work
originally written for an instrumental septet, Nora is the final transformation of eight
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pieces for solo cimbalom: virtuosic quiverings nocturnal evocations and jazzy allusions
follow one another in a completely original configuration.

But if the identity of Accroche Note is associated with Armand Angster’s clarinet, it
comes through first and foremost by the sensual and immediately recognisable vocals
of Francoise Kubler. Dusapin, Hurel, Francesconi and Gervasoni illustrate here this mag-
nitude (it would be impossible to name all those composers from Georges Aperghis to
Wolfgang Rihm, from Franco Donatoni to Jonathan Harvey who have dedicated their
works to the amazing strasbourgeoise soprano). Pascal Dusapin proves to be particularly
inspired with Echo’s Bones (premiered in 2008). We can hear an amazing emotional clo-
seness: interiorised immediately as if the vocal line emerges not from a written intention
but from an incarnation, a complicity in which the voice is but a continuation of the
composer's gesture and at the same time an almost loving duplication of the clarinet’s
sound.

Philippe Hurel and Luca Francesconi also find in Accroche Note’s largest formation a
magnificent partner. With Cantus (premiered in 2007 and requiring a conductor) Hurel
carries the whole group in a bold musical momentum. The voice is the happy commen-
tator of the musical action for which the text - written, as the composer points out,
after the composition - serves as the instructions. In Time by Luca Francesconi, the ten-
sion between the vocal and instrumental parts develops in a completely different way
in order to highlight the relationship with time. Stops, breaks, flux, relativity of durations,
Samuel Coleridge’s poems offer the composer ductile and enigmatic material which
rushes the listener into a race, causes vertigo, and carries him away in a crazy whirlwind.

From these original scores, remains - as in the extreme condensation of both “minia-
tures” by Stefano Gervasoni- the extraordinary complicity of the performers, their com-
mitment to this music that demands full devotion, appropriation and a thirst for
discovery and sound adventures. In thirty years, Francoise Kubler and Armand Angster
have built, with Accroche Note, one of the most beautiful repertoires of European mo-
dernity.

Antoine Gindt, June 2013
translation by Adam Starkie

Musica by Catherine Peillon

A festival, especially a festival devoted to creation and the music of today, has an aura,
a gleam that can be seen from afar, at night as by day.

Within this halo, loose new forms are experimen-ted with, flashing in the vagueness of
the present, twinkling in their future that is already there.

The word festival refers to féte, intensity and the break with the Ordinary; it refers to
fear and happiness, fervour, and the celebration of mysteries.

Yes, creation is mysterious and fragile and risky.

Providing creators with these display areas, this large room for manoeuvre, is one of
the most precious and most useful things to society. For the new work in turn generates
space, widens the horizon, opens up imaginary universes, brings unexpected links to
light, and connects with other works from other times.

'l witness the unfolding of my thought: / watch it, I listen to it: | make a bow stroke: the
symphony stirs in the depths or springs onto the stagel.

This is Rimbaud describing the creator's intimate itinerary, the creative process, stating
a bit further on: 'The inventions of the unknown call for new forms...'2

One of the privileges of music is to be the aesthetic and metaphysical laboratory of
artistic creation;

contemporanea

(..) to be, for a few days,

the contemporary of roses;
to breathe what floats round
their souls in bloom3.
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If it thunders in September the harvest will be good...

Every edition is a vintage with its surprises, its daring assemblages, its experimenta-
tions... The variety, blending, region, vintage, wine-making... But who knows whether
this wine will be hardy and capable of ageing?

What is lacking in the immediate critical reading is built by longevity, making and un-
doing fashions, emphasizing the prominent features, the penchants of generations in
their very diversity. Thus, the occasion of a thirtieth anniversary is a fine observation
post, suitable for revealing historical trends, allowing for discriminating between spheres
of influence, abiding features and epiphenomena that the moment prevents us from
evaluating - and so much the better, for it is at the crux of here and now, of the fleeting
and ephemeral, that emotion frees itself and, in its name, art has full rights...

Persisting

Thirty years of programmes: almost 3,000 different works, a third of which French or
world premieres by nearly 800 composers representing some fifty nationalities. From
this abundant catalogue one will remember the very great diversity of aesthetics, styles
and genres, ranging from the concert in all its forms to shows revealing possible rela-
tions between music and the other arts.4

The Accroche Note ensemble is a major witness to all this, present at the first edition,
in the inspiration of Jack Lang, Maurice Fleuret, Laurent Bayle and Jean-Dominique

Marco, already an accomplice and a player every year since, renewing its pact with pre-

cision, enjoyment and fidelity.

Stage director Antoine Gindt, Musica's artistic advisor since 2006, has been attending

the festival since its beginnings. He has witnessed the remarkable transition from pre-

cariousness - inherent in birth and youth - to the festival's profound role in the local
and international cultural landscape, a slow maturation forged by adventures, attempts,
reiterations, insistences, guilds, friendships, circulations, appearances, and disappea-
rances that have made this autumn 'rendezvous' indispensable....

'A generation goes, and a generation comes, but the earth remains forevers

Remarkable, the passing of the torch from a referent generation in the early '80s - Va-

rése, Boulez, Xenakis, Ligeti, Berio, Stockhausen... - that supported the young Aperghis,
Gervasoni, Dusapin, Jarrell, Benjamin... to the next. Remarkable, this passing from these

new elders to the younger generation. In 1983, a number of the composers programmed
in this second decade of the 21st century were not yet born. They in turn are calling the
heritage into question in their own way. Research on the development of material and
on the renewal of language has been followed by preoccupations linked to the musical
context, the relationship to the listen-er, research on the new media, dramaturgy, pro-
ceeding to the abandoning of a certain form of speculation in favour of use, diversion
and recycl-ing... Is this a new revolution?

Like all tremblings, we shall have to wait to see whether the mist, the vapour, the breath-

less breath (etymologies of the word 'vanity' in Hebrew) was covering the transparency
of the form to better reveal it, to perceive the invisible that glimmersé.

Meanwhile, Musica maintains its role as look-out, guardian of the wine, resonator...
Its director, Jean-Dominique Marco, is at the helm, in the face of all opposition, in times
when art and wine, like the body, insidiously become merchandise, times when enter-
tainment is the rule of a generalized cultural conduct and politics has largely with-
drawn.

'Since 1983, enthusiastically and with determination, Musica has followed another path,
allowing to express themselves the artists who innovate and invent singular relations
between music and the arts, relying on new compositional methods and new technolo-
gies. Qver the years, the festival has managed to weave strong ties between this multi-
facetted artistic community and a public happy to be quided down the paths of the
un-known where, every year, numerous surprises await it [...|

Three decades on, the travel warrant remains the same: that of encouraging and suppor-
ting this artistic ferment - this effervescence - whilst enabling the broadest public to fa-
miliarize itself with the new ways of imagining and making music.7.

Catherine Peillon
translation by John Tyler Tuttle

1 Letter from Rimbaud to Paul Demeny, 15 May 1871
21d.

3 Rilke, 'Les Roses', XIV

4 Jean-Dominique Marco, editorial, 2013

5 Ecclesiastes 1:4

6 Rilke, Les Quatrains valaisans

7 Marco, op. cit
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Biographie

Accroche Note are an ensemble of soloists formed around the soprano Francoise Kubler
and clarinettist Armand Angster. Their aim is to lead in the promotion of today's music
through a variety of mediums and genres.

The programme of each concert dictates the number of musicians who constitute the
ensemble. The flexibility of the group, from solo musician to large chamber ensemble,
allows them to tackle varying projects; from the historical pages of the classical re-
pertoire to instrumental and vocal literature of the 20th and 21st century. Other pro-
jects centre around improvisation through jazz and other improvised traditions.

For several years now, the ensemble has developed a policy of commissioning music
and working in direct collaboration with composers. Recent premieres given by Ac-
croche Note include works by Pascal Dusapin, Zad Moultaka, Wolfgang Rihm, Ivan Fe-
dele, Ahmed Essyad, Stefano Gervasoni et Philippe Manoury.

The ensemble is regularly invited to numerous national concert seasons, as well as
international festivals of contemporary music. Their reputation has taken them from

their hometown of Strasbourg where they are reqularly invited to the festival Musica, A t 7 . b T —~d
to Stockholm (New Music Festival), Parme (Traiettorie), Tokyo, Ljubljana (Slowind Fes-

tival), New York (Terni Cultural Institute), Huddersfield (Huddersfield Contemporary
Music Festival) and many other cities and venues of note.

Accroche Note have dedicated several CDs to monographic projects, including Dillon,
Dusapin, Manoury, Mache, Feldman, Aperghis, Fedele and more recently Greif and
Jolas.
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The ensemble Accroche Note is supported by the Ministry of Culture and Communi-
cation - the Regional Department of Cultural Affaires in Alsace, the Région Alsace, the
Conseil Général du Bas-Rhin and the city of Strasbourg. Accroche Note receives funding
from Sacem and Spedidam as well as Musique Nouvelle en Liberté, for their contri-

bution to contemporary music.



